SASVARI EDIT

Szokimondod és vitalis

Nemes Csaba Ujabb munkai

Nemes Csaba tarsadalmi érzékenységl muvészetérél valt ismertté.
Elképzeléseit festményeken, story board-okon, animaciés filmen és
videdmunkakban valésitja meg. Mindig azt jarja koril, hogy a valdsag
kérdései hogyan ragadhaték meg mdvészileg a helyzetekben érzékelt
fesziiltség, az ellentmondasok révén.

HosszU utat jart be a mai koncepcidjaig. Visszatekintve ez az Gt
egyre tanulsagosabbnak tlnik. Itt csak két olyan korai mivét szeretném
emliteni, melyekben vildgosan kirajzolédnak mai koncepcidjanak egyes
aspektusai. A Marlboro-reklam fotésorozatra gondolok (Tiltott Marlboro-
hirdetés, 1993), illetve mlvész-személycsere kisérletére. (Névcsere,
1995-98) Az emblematikus nyugati drucikkek és reklamjaik megjelenése
arégirendszertidézd, lepusztult magyar kérnyezetben tipikus jelensége
volt a '89-es fordulat utani idéknek. A Marlboro cigaretta absztrakt
arculatsémdja a disztelen magyar boltokon erds kontrasztot képezett.
Viszont képzémivészeti kontextusban ez a séma az absztrakt mivészetre
utal, amennyiben a modernista absztrakcié forméajaként is (félrelértel-
mezhetd. Masrészt egy karos termék nyomult itt a globalis stratégia
lendiiletével. Nos, a Marlboro-felirat ezért is nem jelent meg, mert tilos
volt karos arucikket rekldmozni, a felirat nélkili absztrakt arculatsémat
mégis szivesen kitették a boltosok, talan mert az ¢j vildgot, a haladast
jelentették (a dohanyosok pedigigy is raismertek a Marlboro-markara)."
A lényeg Nemes Csaba attitlidje: a fotok egyszerre fejezik ki az akkori
jelentink iranti spontan érdeklédését, masrészt ironikusak mind a md-
vészeti modernséggel, mind a piacgazdasagi modernizalassal - mint
haladaseszmékkel - szemben. Visszatekintve vildgosan latjuk, hogy ké-
sébbi mlveinek komplexitasa, tartalmi konkrétsaga és tartézkodé allas-
foglaldsa rokonszenves szerénységgel rajzolédik ki mar ezekben a korai
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muivekben. Igaz, e fotdkat csak egy hajszal valasztja el a kelet-eurdpai
furcsasagokra vadaszé varosképi fotézastol: ez a hajszal a Marlboro-
séma absztrakt miként vald értelmezésének lebegtetése. Semmilyen
értelmezési kényszerité eszkdzzel nem Lép fel, nincs magyarazoé szoveg,
nincs magyarazé képmanipulalds. Igaz, egy vonatkozasban diszkréten
6sszemosolyog a nézével: 6, ez a magyar buhera! De épp ez a csak lehe-
letnyi tobbértelmség teszi e munkakat minden szerénységik ellenére
idétallova.

A kilencvenes években Nemes Csaba a mivészi és a személyes
identitads kérdésével szintén foglalkozott. Ez - Ggymond - természetes
egy fiatalembernél és szinte sziikségszer( egy fiatal mUlvésznél, aki
igyekszik mivészi identitdsat mar csak az érvényesiilés érdekében is
minél elébb meghatarozni. Kilondsen igaz ez a kilencvenes évekre, ami-
kor nem jelentkezett olyan trend-jellegl irdnyzat, amelyhez csatlakozni
- vagy nem csatlakozni - maris markans arculatot kélcsonzétt volna.
A neokonceptualizmus inkdbb a személyesség hangsulyozasan alapult,
arra inspiralt, hogy a mlvész nagyon egyéni kérdésfelvetések alapjan és
magankritériumok szerint dolgozzon, és az ezen az alapon alkoté mu-
vészek, mint pl. Kicsiny Balazs, Varnai Gyula és Gerber Pal meggy6z6 és
nagyszabasu életmiveket hoztak maris létre. A naluk mintegy 10 évvel
fiatalabb Nemes Csaba azonban szkeptikus volt az ilyen privat metafora-
és szimbdlumvildggal szemben, nem vonzotta a koltéi szubjektivitas
kiépitésének feladata. Mély kételyét egy radikalis akciéval fejezte ki.
A koncepcié egyszerl, de kidolgozdsa évekig tartott: Veress Zsolt
kollégdjaval nevet és személyiséget cserélt. Ezt a koncepcidt mivészi
szerepként és adminisztrativ for-
maban is keresztil vitték. Az akcié

tartalmazza egy sikeres koncep-
tudlis md Osszes fontos elemét,
az eredeti, meghdkkenté gondolat
kovetkezetes, folyamatszer(, gon-
dos megvalésitasat és a nyilvanos-
sagra hozatal kiilénbozé formait.
Egy alapveté baj mégis volt vele:
a mivészi személyiség ilyen foku
leépitése mUvészi Gnmegsemmisi-
téssel fenyegetett. A kockazat nyil-
van vonzotta is Nemes Csabat, de

végul elallt a koncepcié életre sz4l6(?) végigvitelétél,
mert felismerte, szdmara nem ez az igazi kihivas.
Attitidjében tehat az az érdekes, hogy bizonyos ér-
telemben megprobalt szembe menni a kilencvenes
évek uralkodd neokonceptualista szemléletével,
mert nem hitt a szubjektivitas és a vicc kombinacio-
janak mindent megoldd szuverenitdsaban. Ezt a ké-
telyét .személyiségellenes” attitGdként ki is kellett
még fejeznie, hogy utdna szabadon megkereshesse
sajat, igazi programjat. igy jutott a tarsadalmi kérdé-
seket felveté mivészethez.

A kilencvenes évek dta vildgszerte jelentkeznek
fiatal mlvészek kilonbozd tarsadalmi kérdésekkel
foglalkozd mivekkel. Ez valdszinlleg 6sszefligg azzal,
hogy mig a kilencvenes évek elején .a torténelem
végeérdl”, a politikai feszlltségek megszlnésérél
volt sz6, Ugy latszott, a torténelem magéara hagyta
az embert, tegyen, amit akar. Viszont a kilencvenes
évek masodik felétdl kezdve egyre szélesebb korben valt vildgossa, hogy
errél sz6 sincs, csak a hideghaboruds konfrontacié helyett teljesen mas
felallasban rajzolédnak ki a konfliktusok. Egy olyan paradigmavaltas
és helyzet-Ujraértelmezés folyik azéta is, ami a gondolkodas szamara,
igy a mlvészet szdmdra is kihivast jelent. Ebben az értelemben tehat
Nemes Csaba mivészete egy széleskord, globalis mivészeti kérdéskor
és Utkeresés része. A politikai mUvészet divatjarélis lehet beszélni, csak
kérdés, érdemes-e? A lekicsinylés allaspontja ritkdn vezet U] helyzetek
megértéséhez.

Tarsadalmi kérdések irdnt érzékeny mdvészet? Tarsadalmi elkote-
lezettségl mivészet? Politikai mvészet? Partos mivészet? Ideologikus
mivészet? Nem mivészi ideoldgidk szolgalataban allé mivészet? Ilyen
és ehhez hasonld elnevezések egymds szinonimaiként fordulnak els,
pedig nyilvanvaléan kiilénbdzé nézépontokat fejeznek ki, viszont két-
ségtelenil egy tdgas mez6t vazolnak fel. Meghatarozasok helyett élet-
szer(bb réviden attekinteni a mai magyar mivészetnek azt a teriletét,
ami valamilyen értelemben ide sorolhaté. Harom csoportra osztandm
ezeket az attitlidoket. 1. a magyar belpolitika kiilénbdzé irdnyainak gon-
dolkodasat, izlésvilagat kifejezé mUvészi nézetek; 2. Ujabb nemzetkozi,
filozofiai és politikai, tehat elméleti impulzusok alapjan kibontakozé
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muvészikoncepciok; 3. kimondottan személyes élményanyagbdl épitkez6
muivészet, amely tarsadalmi probléméakat vesz célba.

1. Nalunk a Kadar-korszak hagyomanyaként ugy alakult, hogy azok
a mivészek, akik szlkebb vagy tdgabb értelemben valamilyen parthoz
kotédnek vagy partkozeli kordket tekintenek kézonségiknek, mint-
egy politikai mlvészeknek szamitanak, pedig nem fejeznek ki politikai
allasfoglalast, sét mivészetiik esetleg kimondottan apolitikus. Erde-
kes példa lehet erre még a fiatal fest6kbdl allé Szenzaria csoport is.
MUvészetiik olvasata olyan szeliden konzervativ, széles konszenzusra
szamitd, magyar izlésvildgot megjelenité festészet, amely a nemzeti
kdzép kozelében vald elhelyezkedésikre enged gondolni. Csak a tel-
jesség kedvéért emlitem azilyen tipust mlvészetet, amely biztonsagos
tarsadalmi bedgyazottsagot keres, és széleskord tetszésre szamithat.
Mas a helyzet azokkal a mivészekkel, akik egy part mogott allo filo-
z6fia vagy erkolesi rendszer kifejezésére, a neokonceptudlis mlvészet
korszeriibb és hatdsosabb, ugyanakkor intellektudlisabb eszkdzeivel
vallalkoznak. Markans, szuverén muvészi teljesitményeket pusztan
partprogramok illusztraldsara egyszer(siteni persze ostobasag. Mégis
érdekes lenne egyszer azt elemezni, hogy példaul milyen viszonyban
allnak Kisspéal Szabolcs Agymozi (2009), Paradigma (2009), A 24. zgszlé
(2009) cim{ mdivei egy olyan politikai és erkolcsi érzékenységgel, ame-
lyet akkoriban a liberdlis oldal artikulalt. Ez az intellektudlis bazis
megndveli a mivek szélesebb kord kommunikacids hatékonysagat is
- de csak egy hatérig, lévén egy szlk, intellektudlisan igényes, oppozi-
ciéban Lévé erérél van szo.

2. A radikélisabb politikai gondolkodas kiilonbzé formai lényegé-
ben a globalizacid okozta probléméakkal kapcsolatosak, és globalizacio-
ellenes alakokat vesznek fel. Tévedés lenne azonban ezt az egész kér-
déskort magyar moédra a jozefinizmussal szembeni nemzeti ellenallas
mintajara elképzelni. Az Uj elemek a dontdek, és igen széles a globali-
zacié-ellenesség spektruma, igy szdamos jobboldali és szélsdjobboldali
ideoldgia is forgalomban van, hogy a legismertebb, legfélelmetesebb
erejl formajat, a radikalis iszldmot ne is emlitsem. Viszont az Ujjdszi-
leté Ujbaloldali gondolkodas, amely filozéfiai szinten a reménytelennek
latsz6 vereség ellenére szedte 6ssze magat és képes Uj gondolatok fol-
vetésére, vildgszerte szamos, féleg fiatal mlvészt inspiral. Mlvészetik
erésen intellektudlis indittatdsd, nem tradicionéalis eszkozokkel dol-
goznak, hanem a neokonceptualizmustél az antropoldgiai modszerek




széles skaldjaval élnek. Részben a baloldal valsagos helyzete, részben
Ujszerli moédszereik nehéz befogadasa miatt ezek a mUvészek vallaljak
akar a hosszU tavu elszigeteltséget is. Sem gondolataik, sem kifejezési
eszkozeik nem szdmithatnak a kézonség konszenzusara, viszont a poli-
tikailag vagy ideoldgiailag elkotelezett mivészi allaspontok koziil ennek
a baloldali filozéfiai indittatastiinak van a legigényesebb és legnagyobb
szabasu elmélete. Igy igényes kritikai fogadtatasa és elismerése is elsd-
sorban ennek a tipust nézépontnak van. Az Ujbaloldali gondolkodasnak
alapvetéen két irdnya van: az egyik a marxizmus tovabb-illetve Ujraér-
telmezését kiséreli meg, amely persze a volt szocialista orszagokban
kiilondsen problematikus. A mésik irdny tul akar lépni a marxizmuson,
vagy fliggetleniteni kivanja magat téle, és a baloldalisdgot mas gondolat-
menettel Gjraértelmezni. igy vagy Ggy, a megujult baloldali gondolko-
dasnak igen nagy a vonzereje azok szdmdra, akik igazi intellektudlis
viziét keresnek. Magyar példaként itt Erhardt Miklés, Szacsva y Pal és
Kaszas Tamas miikddését emliteném, és ez a harom név is jelzi, milyen
sokféle és nyitott ez a teriilet, még olyan sz(k palyan is, amint amilyen
a hazai.2 Elgondolkodtatd kérdés viszont, hogy ez a mivészet nem
éppen kozérthetd. Nem eliter allaspont-e az, ha egy md, egy nyelve-
zet csak nagyon kevesek szamara érthetd... Es ha eliter, akkor mi van?
Nem volt-e az Uj gondolatok kibontakozasanak a menete mindig is az,
hogy el6szor csak kevesekhez széltak? Ebben van valami. De az eliter-
kérdés azért fiiggében marad...

3. Ha viszont a tarsadalmi kérdések felé forduld mdivész nem
a messzirél vagy kdzelrél érkezett elméleti anyagbél indul ki, hanem
a sajat élményeibdl, akkor mas utat fog bejarni: miveinek a kézéppont-
jaba az élményszeriséget allitja. Szerencsés, ha az élete gazdag ilyen
élményanyagban, ha megszokta, hogy taldlkozzon a tarsadalmi prob-
lémaékkal, élményekkel, amelyekrél beszélni akar. A beszéd barmilyen
médium lehet, ami alkalmas az élmény kozvetitésére, elsésorban a kép-
alkoté médiumok: film, vided, festmény, animacié. Elményeket képekben
megjeleniteni, ez természetesen egy hagyomanyosabb, sét talan bana-
lisabb mivészi attitlid, amely egy csak bizonyos formakra fixalt, eliteren
szelektiv miliében szinte kihivasnak hathat. Viszont kozénség-hatékony
lehet, amennyiben a képek altaldban kozérthetéek. Az ideoldgiai célza-
tossagot és a partos allasfoglalast inkabb kerili, helyette az élmények
komplexitasat kivanja megjeleniteni az erkélcsi és mivészi érzékenység
patikamérlegén dekazva. Példaul Nemes Csabara gondolok. Szamomra

mivészete azért vonzoé és meggydéz8, mert egyszer(, tartalom-orientalt
és vitalis. Ez azzal a kockazattal jarhat, hogy a kritika szdmara tul
populisztikus, aminél negativabb jelzét napjainkban alig talalni. Am, egy
j6 alldspont nemcsak nyereséggel, hanem veszteséggel is jar.

NemesCsabakiegyensulyozottcsalddikornyezetbéljon,viszonta Magyar-
orszagon legszegényebbnek szamitdé kelet-magyarorszagi régiobol
szarmazik. Eredendden jol ismeri az ottani szocidlis viszonyokat, és
ennek donté szerepe lehet abban, hogy nem absztrakt politikai szimbd-
lumokat haszndl, hanem a konkrét helyzetek megjelenitésének erejével
kivan hatni. Az utébbi években készilt munkai elsGsorban festmények,
de animécidés film és videdfilm is sziletett a magyar tarsadalmat
fesziiltségben tarté témakban. Remake cimd, 2007-ben készilt anima-
cios filmjét a magyar kozszolgalati televizié 2006-o0s, 6szi ostroma ins-
piralta, és Nemes Csaba mondhatni egyediiliként nyult hozza az ese-
ményben kicslcsosodd problémahalmazhoz. Puhdnyok cim( 2009-es
videdmunkaja a magyar tarsadalom egyik mélyen ulé reflexével, a rasz-
szizmussal, az eléitéletesség és dnbiraskodas kérdésével foglalkozik.
Bar nagyon kiilonbozé jellegli munkak ezek, kozés bennlink, hogy a md-
vész kerili a fekete-fehér allasfoglalast: a konfrontacidk szerepldi nem
egyszerlen jok vagy rosszak. De hogy a mivész kinek az oldalan all,
az végll is mindig egyértelmd. Ha nem elvakultan nézzlik a mdveket.
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A Févarosi Képtarban most bemutatdsra kerilé anyag is kimon-
dottan aktudlis eseményekkel foglalkozik. Elsésorban a magyarorszagi
szélséjobboldal és a ciganysag kozétti fesziiltség brutdlis és tragikus
jelenségeivel,valamintaz ezeket korllvevé bizarr politikai sziirkezénaval.
A mértéktartd tartdzkodas és személyesség, az indulatok visszafogasa a
téma korili reakciokban egy erkolcsileg igényes, mondhatni elékelé han-
got eredményez, és épp ez a jézansag a mivész legfontosabb Uzenete.
Nemes Csaba tehat egy folyamatos diskurzusban egy képfolyammal
reagal, beszél, gondolkodik, és gondolkodtat arrél a mai magyar tarsa-
dalmi valésagrol, amelyhez mivészként j6 par éve az els6k kozott nyult
hozza. I1zgalmas kérdés, hogy a nem magyar befogadé szamara, akinek
fesziiltségeink és problémaink talan kevésbé ismerdsek és fajdalma-
sak, mit mond ez a mUvészet? Folyamatos kilfoldi szereplései meg fog-
jak hozni erre is a valaszt.

1 Ezzel kapcsolatban idézném Nemes Csaba megjegyzését: .Bar az egész egy

arnyalatnyi dolog és lehet, hogy nem is jol értelmezem a szoveget, mégis leirom neked,
hogy én hogyan latom. A szovegbdl szerintem az jon le, hogy a torvényi tiltds miatt
a boltosok felirat nélkul (vagy azt eldzetesen letakarva) raktdk ki az arculatsémat
kijatszva a hatosagokat. Ezzel szemben az tértént, hogy eldszor a teljes (és persze tiltott)
hirdetés kintvolt, és a Marlboro aztigérte, hogy fizeti a blintetést, ahogyan azt mas cégek
is tették az dridsplakatokon szintén térvényellenesen hirdetett dohanytermékek miatt,
hiszen még igy is megérte, hogy betorhessenek az Uj piacra. Viszont a Marlboro fizetési
atvallalasa talan elmaradt, vagy késett, de az is lehet, hogy az 6nkorményzat példat
akart statudlni, mindenesetre a tulajdonosokat végil arra kételezték, hogy takarjék le
a feliratot. Nem szedették le veliik a vilagitds dobozokat, hisz az milyen szép. Persze
.a dohanyosok meg igy is rdismertek a Marlborora”. Ennek az eredménye ugyanugy
a buhera (az iigyetlen kitakaras miatt a bet(ik néhol latszanak, illetve nincs két egyforma
megoldas) és a maszatolas (keménykediink is, meg kompromisszumot is kétink, meg
félunk is a Marlborétél).

2 Ahhoz képest azonban, amekkora egy kurator lehetésége a tarsadalmi kérdések
irdnt érzékeny mivészi gondolkodas megjelenitésében, itthon egy nagyobb LUMU-beli
vagy micsarnoki kiallitds létrehozasa sordn, ehhez képest az egyes mlivész szerepe
eltorpil, személye lecserélhetd, mar csak azért is, mert vildgszerte, .globalisan” ériasi
kinalat all a kurator rendelkezésére.

EDIT SASVARI

Qutspoken and Vital

The most recent works of Csaba Nemes

Csaba Nemes is known for his socially sensitive art. He realises his
ideas on storyboards, in animated films, and in videos. His experiments
are aimed at exploring the questions of reality in art through the tension
and contradictions in a situation.

Nemes has come a long way in the evolution of his practice, and
in retrospect, this long way increasingly seems to bear important
lessons. Let me refer here to only two of his earlier works in which
some of the aspects characteristic of his practice today were al-
ready manifested very clearly. One of them is his Marlboro ad series
(lllegal Marlboro Ad, 1993), and the other is his action of exchanging
artistic identities with another artist. (Exchange of Names, 1995-98]

The appearance of emblematic Western products and their ads in
a sleazy Hungarian environment full of remnants of the previous sys-
tem was a common phenomenon characteristic of the times after the
political system change in 1989. The forms abstracted from the visual
brand identity of Marlboro cigarettes were in sharp contrast with the
plain and unadorned look of the Hungarian shops where they appeared.
However, in an artistic context, the shapes and colours of the Marlboro
design refers to abstract art, as it can be (mis)interpreted as a form of
modernist abstraction. At the same time, a product that is harmful to
health was promoted here with all the strength of its producer’s global
marketing strategy. In fact, the word Marlboro’ did not appear in the ab-
stract shape because it was illegal in Hungary to advertise products that
are potentially harmful to health, but shop owners still liked to put the
abstract shape of the design on display, probably because it represented
the new world and progress (the abstract shapes of the design were
sufficient in themselves to remind smokers of the Marlboro brand).!

1"



Tiltott Marlboro-
hirdetés, 1993,
34x51 cm
(részlet

a sorozatbél),

szines foto

Forbidden Marlboro
Advertisement,
1993, 34x51 cm
(detail from

the series],

colour photo

The essence here is Nemes's attitude: his spontaneous interest in
the present is expressed in those photos, and so is his ironic view of
keeping up-to-date in art, and of the development of a market economy,
as two prevailing concepts of progress. In retrospect, it is very clear
that the complexity - the concreteness of content and the distance and
reservation in observation - so characteristic of his later works, were
present very markedly already in these early projects. These photos are
only a hair’s breadth from the practice of the kind of urban photography
that hunted for peculiar and strange East-European phenomena. But
this hair is what raises the possibility to view the shape of the Marlboro
design as an abstract work of art. Nemes uses no means to enforce
any interpretation, there is no explanatory text, nor any interpretative
manipulation of the image. Yet, there is one aspect that certainly makes
him and the Hungarian spectator wink at each other with a smile: the
makeshift quality characteristic of Hungary at the time. But it is this
unobtrusive and subtle complexity of meaning that makes these works
lasting despite their modesty.

In the 1990s, Nemes also explored the problems of personal and
artistic identity. This is, in essence, natural for a young man, and also for
ayoung artist who strives to define his artistic identity, as it is indispens-
able for further progress. This search for identity was particularly vital in
the 1990s, when there were no trends of art for an artist to join (or reject],
and thus assume a clear and distinct identity. Neo-conceptualism was
based on emphasizing the personal and the individual, and it inspired
artists to explore very individual
questions and work according
to very individual criteria. Artists
who worked in this spirit - such as
Baldzs Kicsiny, Gyula Varnai, and
Pal Gerber - created very convinc-
ing and significant oeuvres. Some
10 years younger than them,

Nemes was sceptical of such pri-
vate worlds of metaphors and
symbols, and he was not attracted
by the idea of developing his lyrical
subjects. He expressed his pro-
found scepticism in a radical act -

the concept was simple, but it took years to develop:

he exchanged names and identities with fellow artist
Zsolt Veress. They carried out this act on the level of
art as well as administratively. This action involves
all the important elements of a conceptual work,
from a unique and perplexing concept to a consis-
tent and meticulous realisation of the process, and
inventing various forms of presentation to the public.
The only fundamental problem about this action
was that such an extent of the deconstruction of the

self carried the threat of artistic self-destruction.
Although apparently attracted by the thought, Nemes
eventually gave up the idea of making this a lifelong
project, because he recognised that it is not where
the real challenge lies for him. What is interesting in

his attitude is that, in a sense, he made an attempt

Vimsy lpon Veress el
MEGALLAPODAS

#

to go against the neo-conceptualist way of thinking
prevailing in the 1990s, because he did not believe
that the combination of subjectivity and humor is the ultimate answer
and solution to everything. This scepticism had to first find expression as
an anti-individual attitude, in order for him to define and subsequently
pursue his personal artistic programme. Such was Nemes's path to cre-
ating art that raises and explores social and community issues.

Since the 1990s, young artists all over the world have been explor-
ing various social and community issues in their art. This probably has to
do with the fact that while in the early 1990s ideas of ‘the end of history’
and of ‘the elimination of all political tensions’ prevailed, and it seemed
that history abandoned humanity, leaving it totally up to its discretion
what paths it would take, in the second half of the decade it became
clear that this was definitely not the case. What had happened was only
that the Cold War type of confrontation was replaced by totally new
forms of conflicts. A change of paradigms and a re-interpretation of the
global situation has been going on ever since, presenting challenges to
thought, and thus, also to art. In this sense, Csaba Nemes's art is part of
a wide-reaching, global circle of questions and experiments. We could
also speak of political art having become fashionable, but it is probably
of no use. An attitude of scornful dismissal is hardly helpful in under-
standing new situations.

Nomen est omen

(Névcsere-
projekt), 1995,

Nomen est Omen

(Name-changing
project], 1995,
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Remake, 2007, Socially sensitive art? Art sensitive to community issues? Art com-
animacio, 24 perc  mitted to social issues? Political art? Art of party representation? Ideo-
(részletek] logical art? Art in the service of non-artistic ideologies? We encounter

such terms used as synonyms, despite the fact that they obviously rep-

|

Remake, 2007,

T resent a variety of different views. Nevertheless, together they mark out B 1 " N
;Z,m_amtn' a broad field of interpretation. Instead of definitions, however, it seems L.,! -

minutes . . v ¥
(details) more relevant now to take a look at practices in contemporary Hungar- \ -

ian art that can be related to this field. | propose to divide such artistic

o

attitudes into three groups: 1. artistic practices in line with the views
and tastes of ideological trends in the Hungarian political arena: 2. prac-
tices inspired by the most recent international philosophical and politi-
cal (that is, theoretical] trends; 3. practices based distinctly on personal
experience, exploring social issues.

1. As a legacy of Hungary's Kadar era, artists who are somehow
related to a party, or consider circles close to a particular party as
their audience, are regarded as political artists, despite the fact that
they express no political stance, or in some cases their art is totally
apolitical. An interesting example of this is the Szenzéria group, com-
prising young painters. Their art is considered as a moderately con-
servative type of painting, aimed at a broad consensus, representing
the Hungarian taste. All of these characteristics associate them with
the national centre. | mention this type of art, which seeks a kind of
safe socially embedded quality and can claim popularity in a broad cir-
cle, only for the sake of presenting the full range of existing attitudes.
Adifferent group in the first category are artists who undertake the rep-
resentation of the ideological or ethical views of a party, using the more
current and effective - and also intellectually more subtle - means of
neo-conceptual art. Obviously, it is not very clever to reduce the inter-
pretation of serious individual artistic products to the level of inter-
preting them as mere expressions of party programmes. Nonetheless,
it would be interesting to examine, for example, the relationship of
Szabolcs Kisspal's Agymozi (Brain Cinema, 2009), Paradigma (Paradigm,
2009), and A 24. zasz[6 (The 24th Flag 2009) to a political and ethical sen-
sitivity articulated in those days by the liberal power of the Hungarian
political scene. This intellectual basis increases the efficiency of the
works’ communication - but only to a certain point, as the intellectu-
ally sophisticated political power in question represented only a narrow

circle, and was in opposition.



2. The various forms of more radical political thinking are, in es-
sence, related to problems caused by globalisation, and they take the
forms of action against globalisation. However, it would be a mistake to
believe that these issues and actions have a pattern similar to that of the
national resistance against the rule of Habsburg emperor Joseph Il in
Hungary in the 18th century. What is important in this radical stance is
its new elements compared to the earlier pattern, and there is a wide
scale of anti-globalisation attitudes, including several rightist and even
extreme rightist ideologies, and also radical Islam, the latter represent-
ing the best-known and most formidable anti-globalisation force. At the
same time, we witness a revival of new-leftist thinking, which, on the
level of philosophy, arose from the ashes of a defeat that seemed final.
Now again, this form of thinking can produce new thought, and inspires
many artists, most of them young, all over the world. Their art is distinctly
intellectual, and instead of traditional media, they use a wide range
of means and methods of cources ranging from neo-conceptualism
to anthropology. Due partly to the crisis of the left, and also to the difficulty
of viewing and interpreting their art, these artists often undertake long
periods of isolation. Neither their ideas nor their means of expression
can be expected to meet with understanding on the part of the audience.
Meanwhile, of all politically or ideologically committed artistic attitudes,
the one rooted in the philosophy of the left has the most sophisticated and
comprehensive theory as its intellectual basis. Consequently, this is the
view that is met with the most sophisticated response and with recogni-
tion. New-leftist thinking has two basic directions: one attempts to further
develop or re-interpret Marxism, which is of course especially problematic
in former communist countries while the other direction aims to exceed
Marxism or break away from it entirely, and revise the ideology of the left
on a different theoretical ground. Either way, the ideology of the new left is
highly attractive for those looking for a profoundly intellectual paradigm.
Miklds Erhardt, Pal Szacsva y, and Tamas Kaszas are good examples for
this artistic practice, and their practices illustrate perfectly how diverse
and open this field is even on such a small scene as Hungary. It may also
be considered as problematic that this kind of art is not really accessible
to everyone. Isn't it elitist for work or a language to be understood only by
a select few? And is it a problem if it is elitist? Weren't new ideas always
accessible only to a narrow circle of people at the start? Yes, there may be

a grain of truth in it. Yet, the question of elitism still remains... 2

3. If artists who are sensitive to social issues rely on their own ex-
periences instead of theories, they will follow a totally different path:
conveying experience will be the focus of their works. They are lucky if
their life is rich in this kind of experience and if they are accustomed to
encountering social issues they want to speak about. The vehicle of this
speech can be any medium suitable for conveying the experience, pri-
marily image-making media, such as film, video, painting, or animation.
Obviously, presenting experiences in images is a more traditional - and
perhaps more banal artistic - practice, which can, in its turn, also be
perceived as a challenge in an elitist environment fixated only on certain
forms of expression. At the same time, it can be very efficient in commu-
nication with the audience, as images are usually easier to grasp. This
kind of art avoids representing ideological orientation and politically
biassed stances. Instead, it aims to present the complexity of experiences
with a delicate ethical and artistic sensitivity. Csaba Nemes is a perfect
example of artists with this attitude. For me, his art is attractive and
convincing because it plain, content-oriented, and vital. This carries the
risk of being denounced by critics as too populistic, which is one of the
most unfavourable labels these days. However, a proper attitude brings
not only benefits but disadvantages as well.

Csaba Nemes comes from a solid family background, but also from the
poorest part of Eastern Hungary. He has first-hand experience of the lo-
cal social context, which may play a decisive role in the fact that he relies
on the power of presenting concrete situations instead of using abstract
political symbols. In the past few years he predominantly made paintings,
but also some animation films and videos about issues causing tension
and anxiety in Hungarian society. Remake, an animated film he made in
2007, was inspired by the siege of the Hungarian state television head-
quarters in autumn of 2006. Nemes was essentially the only artist who
tackled the massively complex problems that culminated in the siege.
His video entitled Puhdnyok (Softies, 2009) presents the problems of
racism, prejudice, and lynch law deeply ingrained in Hungarian society.
Although the two works are distinctly different in character, what is
common in them is the fact that the artist passes no black-and-white
judgment about any of the characters: none of them are simply good or
bad. At the same time, eventually, it is always clear whose side he is on
- provided that we are not biassed ourselves.
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The works presented now in the Municipal Picture Gallery deal with
current issues, primarily with the brutal and tragic events and the is-
sues arising from the conflict between the extreme right and the Romani
minority in Hungary, and with the bizarre political grey zone surrounding
these issues. The moderation and the restraint of passions in reacting to
the subjects presented in the works results in a highly ethical and even
subtle tone. Maintaining this sobriety and the use of common sense
are the artist’'s most important message. In a permanent discourse, in
a stream of images, Nemes responds to, speaks of, thinks about, and
makes us think about complex issues of Hungarian reality. He was one
of the first artists to respond to these issues in his art many years ago.
It also presents an intriguing question: to what extent does this art com-
municate to a spectator who is not Hungarian, and who is thus less
familiar with and sensitive to our social tensions and problems? Nemes’s
regular exhibitions abroad will provide the answer to this question.

1 Let me quote here Nemes’s comment: Although it is only a nuance, and maybe

I misinterpret the text, but let me write down for you now how | see this issue. In my view,
the text means that, because of the legal ban, shopkeepers displayed the abstract shape
of the Marlboro design without the name of the product appearing in it (or with the name
covered) (shop owners still liked to put the abstract shape of the design on display...]
outwitting the authorities. But what happened in fact was that at first, they put on display
the full (illegal] advertisement, as Marlboro had promised to pay the fine for them, just
like all cigarette brands did for the illegal giant posters of their tobacco products. Even
with the fine it was well worth it for them because they wanted to penetrate the new
market. However, maybe because Marlboro eventually failed to live up to its promise
altogether or it paid too late, or maybe because the local government wanted to set
a precedent, shopkeepers were ordered to cover the word Marlboro but they did not
have to remove the light-boxes because they were so beautiful (perhaps because they
represented the new world and progress...J. Of course, despite the covering, smokers
could recognise the Marlboro design. It all leads to makeshift quality (the word Marlboro
is sometimes covered clumsily, so the letters can still be seen, and now, there are no
two Marlboro light-boxes that look the same), and to indecision (we are tough but at the
same time, we make a compromise, and we are also afraid of Marlboro).

2 As there is an enormous choice of such art on a global scale, the role of any
one artist is insignificant: they are replaceable in light of the immense possibilities a
curator has to present socially sensitive artistic attitudes in the LUMU or the Miicsarnok

(Kunsthalle] in Hungary.

KURTI EMESE

Az utolsd haz

Mikdzben ezeket a sorokat irom, a demokratikus Franciaorszag koztar-
sasagi elntke, Nicolas Sarkozy, maga is bevandorlé szilék gyermeke,
300 romaniai és bulgariai roma altal lakott telep folszamolasara készil.
A kényszerlakhelyekrél kiGizétt romaknak az orszagbdl valé kitolonco-
ldsdhoz a sajat allamuk miniszterének a segitségére szamit. Joggal,
mert Romania kordbban mar bebizonyitotta, hogy etnikai alapon kész
diszkriminalni a sajat allampolgarait, és ahelyett, hogy megvédené dket,
szolgalelklen asszisztal a .folsébbrendld” Nyugat bevandorlas-politi-
kdjadhoz. A .blindzés elleni hadbord”, amely néhany hénappal kordbban
Rémaban kezdddott, a bevandorlék leszarmazottait is az allampolgar-
saguktol vald megfosztassal sUjtja majd, ha .vétenek a kdzrend ellen”.
A harmadik koztarsasag elsé embere tehat Ggy gondolja, hogy a fol-
vildgosodas legfébb eredménye az univerzalis allampolgarsag, amely
az allampolgarsag és az emberi méltésag azonossagat jelentette, mit
sem ér tobbé. A faji, etnikai, felekezeti szempontok folilirjdk azokat az
egyenldsité kovetkezményeket és jogokat, amelyek az allampolgérsag
intézményébdl kovetkeztek.

A modell a harmincas évek német nemzetiszocialista politikajanak
kisérteties hasonmasa. A ciganyokat, zsidékat, melegeket, kommunis-
takat, bohémokat és improduktivakat épplgy nem védte meg a sajat
allamuk adta polgari jog, ahogy most sem fogja majd. Nyugat-Eurdpa
a kilencvenes évek eleje 6ta probalja tavol tartani a joléti dllam utolsd ma-
radékat a menekildk, betelepllék .hordajatél”, egészen addig, amig mar
csak a mitosza marad fonn a rasszizmus tényszeriiségével szemben.

Kelet-Eurépaban, ahol gyakorlatilag nincsen bevandorlés, és jo-
léti rendszer helyett az allamkapitalizmus csekélyke - alig elismert —
kulturalis, antifeudalis hozadékdnak emléke él csupan, a kapitaliz-
mus kdvetkezményei szintén etnikai alapon szervezdédnek, de kizarélag
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.belsé” korokben. Ahogy Tamas Gaspar Miklds fogalmaz, .A magyar és
a szerb etnicistak azt allitjak, hogy a nemzet ott van, ahol torténetesen
magyar vagy szerb szarmazasl emberek élnek, tekintet nélkil allam-
polgarsagukra vagy térténelmikre, awal a korrollariummal, hogy nem-
zetallamaik etnikailag, fajilag, felekezetileg vagy kulturalisan .idegen”
honpolgarai nem tartoznak ténylegesen a nemzethez. A nemzetfogalom
fokozddd depolitizalasa (elcstszas a kulturalis definicid irdnyaba) a diszk-
rimindcionak mint »természetesnek« az elfogaddsat eredményezi.”
Az utdébbi évek magyarorszagi belpolitikajanak bujtatott vagy nyilt rasz-
szizmusa ebbdl a nemzetdefiniciébol kovetkezik, ami tulajdonképp
a politika sajatos kulturalis produktumaként is felfoghaté. Az orszag
kilénbdzé pontjain véghezvitt tdmadasok, romagyilkossagok kiza-
rélagos motivacidja a nemrégiben elfogott blnelkdveték vallomasa
szerint a véletlenszer(en kiszemelt aldozatok etnikai szarmazasa volt.
Ezeketagyilkossagokattermészetesen ..maganjellegl”blinelkdvetésnek
tekintjik, amelyhez az &llam maga kozvetlenil nem asszisztalt, és
éppenséggel folkutatta a gyilkosokat, elvarhaté médon igazsagot szol-
galtatott tehat egyik allampolgaranak (artatlan) a masikkal (b(inos)
szemben. Kozvetve azonban az allam feleléssége nem kérdéjelezhetd
meg, mert tevékeny cselekvdje egy olyan rendszernek, amely sajat
maga gerjeszti a faji elditéleteket, az antiszemitizmust, a rasszizmust,
a homofébiat és a négydildletet.

Akulcsfogalomvaldsziniileg azidézetbenis szereplé depolitizaltsag.
Ebben az esetben nem egy sz(k, mondhatni marginalis kor, a mivészeti
szintér politikai tavolsagtartasarol van sz, ami relative nagy problé-
mat jelent a rendszervaltds o6ta, hanem arrdl a valés veszélyrél, amely
a tarsadalom egészét érinti. Slavoj Zizek, Jacques Ranciére esztétikajat
értelmezve Osszefoglalja, hogy mi a folyamat menete. Amikor a nép
kidbrandultan elfordul a politikatdl, az allam pedig politikusok helyett
.szakérték”, pontosabban technokratdk kezébe teszi 4t a hatalmat, és
szerepe lényegében renddri végrehajté erévé zsugorodik, akkor a végsé
kovetkezmény mindig a rasszizmus.?2 A rasszizmust a kapitalizmus
nagy .fegyvertényeként” egyben osztalyon beliili konfliktus kiséri, mivel
szembeforditja egymassal a gazdasagi, szocialis tekintetben egyébként
azonos kozdsségbe tartozd csoportokat, és a kozottik kialakuld konf-
liktus kizarélag etnikai alapon jon létre. A szabolcsi romaknak nincs
nagyobb ellenséglik, mint a szabolcsi munkasparaszt. Lehetetlenné
valik tehat az ugyanazon osztalyon belili szolidaritas is, az egyetlen olyan

tényez6, amely a kapitalizmus tor-
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tudott alakulni és veszélyt jelent-
hetett a rendszerre nézve.

Magyarorszagon a politikai
elit irdnti megvetés mara nyil-
vanvaléan kitermelt kovetkez-
ménye ugyanannak a széls6jobb-
oldalnak a megerésidése, amely
Nyugat-Eurépdban is a hatalom
kdzelében van, vagy mar meg is
szerezte a hatalmat. A szélséjobb
elsé médiaszereplése a 2006-o0s
televizibostrom idején - Nemes
Csaba aktualpolitikai nyersanyaga a Remake-hez - allam és szélsésé-
gesek 0sszecsapasanak tlnt, holott a fészereplé a neoliberélis gazda-
sagi rendszer volt. A kései kapitalista rendszer ..terméke” lazadt fol egy
rovid pillanat erejéig tisztan lathatdan, hogy azutan karakterét és erejét
veszitve gyorsan visszatérjen a magyarorszagi fasizmus jelvényeivel és
retorikajaval terhelt latszatfeladatdhoz, amely a kormany megingatasa
lett volna. De a lényeg mégsem ez az ideoldgiailag és etikailag kétséges
céld tdmadds-sorozat, hanem az, hogy a jelenség erdteljes valsagtinet
volt (és maradt], a késébbiekben tovabb silyosbitva a gazdasagi krizis
osztalyszempontl .kezelésével.

Azért szlikséges vazolni ezeket a tarsadalompolitikai dsszefliggé-
seket, mert Nemes Csaba legUjabb festményei, nevezziik éket .néma
pogromképeknek”, valésaggal igénylik az elézmények ismertetését.
A szegénység stigmatizacidja, amelyet részben kiilsé nyomasra végzett
el a balliberalis korméany (mashol a jobboldali], kell§ alap volt ahhoz,
hogy a széls6jobboldali akciék jogossagat legitimalja. Mire eljutottunk
az aldozatok képének megjelenéséig a médidban, a magyar tarsada-
lom olyan erkolcsi atalakuldson ment keresztil, amelynek kizardlagos
szempontja az erd atélésének a vagya, az erét mutatni képes hatalom
igénye, marpedig ezzel szemben a .hivatalosan” is gyongének és érték-
telennek abrazolt szegények, akiknek nagy része cigany, nem képesek
semmi olyan .értéket” folmutatni, ami a homogenizalé tarsadalomban
megvédhetné 6ket. A kultira az etnicistak kitétele szerint az az identi-
tasképzd elem, amely a nemzeti csoportokat lényegileg megkildnbozteti
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egymastol, csakhogy a kultira tradicionalis jelentéségét a tarsadalom
kiilonbozd osztalyain belll egységesen sziintette meg a spektakulum.
A hiivosvolgyi polgargyerek és a kistokaji ciganygyerek ugyanazt a tele-
viziomUsort nézi. A ciganysag rendkiviil szertedgazo, a tébbség szdmara
mégis ismeretlen kultiraja sem vonhatja ki magat a kortarsi folyamatok
alél, amibél az kovetkezik, hogy a kisebbségi kulturalis tradicié lassan
nem jelenti mar azt az 6ndefinicids tobbletet, és azt a pozitiv diszkrimi-
nacids 0sztonzést a tébbség szamara, amely még az 1990-es évek ele-
jén is mdkodhetett volna.

A masik oldalrdl nézve a kultura csokkend jelentéségét, a magyar-
orszagi koézéposztalybeli fiatalok szdmara épp azért tlinik vonzdnak
a szélséjobboldal ideoldgidja, mert nem all meg a balliberalisok tét
nélkili kulturalis gesztusainal (alkalmi kézosségi formak teremtése,
Critical Mass, gerillatltetés) hanem a valds tarsadalmi részvétel lehe-
téségét igéri. A kultira kevésnek bizonyul a tarsadalmi aktivitas irdnyta-
lan, a .barmit, csak tennivalamit” szandékok identitdszavaros koraban.
Nemes Csaba Puhdnyok (2009] cim( filmjébél ugyanakkor kiderdl, hogy
a modernizalt széls6jobb mar ironikusan alkalmazza a kulturalis tradi-
ciot; a nemzeti roman-
tika .jelmeze”, a be-
tydrruha idézéjelbe tett
utaldsos  szimbdlum,
amelynek az a szere-
pe, hogy ideoldgiailag
lokalizélja az agresz-
szorokat, akik maguk
sem veszik komolyan a
forméakkal valo jatékot.
Ez a film az eddigi leg-
inkdbb  szociografikus
darabja Nemes Csaba
tevékenységének, ésazt
a fontos felismerést
koveti, hogy az ellenség démonizalasa .a bln az 6rdogtél vald” termé-
ketlen absztrakcidjahoz vezet, amibél csak a probléméak eltavolitasa ko-
vetkezik, elérhetetlenné téve az ideoldgidk konkrétumat. Ebben az ér-
telemben rokona a Puhanyok Joanna Rajkowska Budapesten forgatott
Légitarsasag (2008) cim( filmjének, amelyben a tarsadalombdl kiemelt

kisebbségeket nem énmagukban, hanem a Magyar Garda néhany meg-
hivott tagjaval egyltt kozos, semleges térben mutatta be. Mindkét eset-
ben bebizonyosodik, hogy a kommunikacié primér alapfoka legaldbb
nem lehetetlen, viszont az egymasrol valé kdlcsonds tudas jelentds
mértékben csokkentheti a félelmet és az agressziot.

Afilm médszere a portrészerl bemutatas és az elbeszélésbél kiugré
énmeghatarozasok - . keriljik a romantikat”, .magyar érziilet” - nar-
rativ illusztracidja. Két jobboldali fiatal megtamad egy kdzéposztalybeli
egyetemista fiut, akirél kiderdl, hogy a balliberéalis oldalhoz all kézelebb.
A fiktiv torténet alapja az a statisztikai tény lehet, hogy az utébbi évek-
ben Budapesten megndvekedett a rasszista, ideoldgiai alapl tAmadasok
szama, elsGsorban antiszemita okokbdl. Nemes Csaba tulajdonképpen
szeliditiaz agresszidt, és nem viszi tulzasba a néz6 brutalis képekkel vald
sokkolasat, hanem lényegében abszurd jatékként talalja a torténetet,
éppen azért, mert meg akarja érteni és értetni a tdmaddk ideolodgiai
logikajat.

Az etikai és az esztétikai szféra vékony hataran allnak azok a festmé-
nyek, amelyeket Nemes Csaba - egyediiliként a magyar képzémUvészek

kozott — a ciganysag korében végrehajtott gyilkossag-sorozat hatasara

hozott létre. A nézé etikai érzékenységének folébresztéséhez az egyik Ut
az esztétikai . kilonds” radikalizalasa, vagyis a sokkolas. Ilyen képekkel
talalkozhatunk Auschwitzhoz kétédéen, vagy példaul azokat a fotdportré-
kat nézve, amelyeket a kambodzsai genocidium aldozatairdl készitettek
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Pol Pot haléltdboraiban birokratikus szorgalombol, kozvetlenil a ki-
végzés elétt. Thierry du Duve a mlvészet és az dbrazolhatésag hatarat
elemezve, ezekrél a fényképekrél azt irja: .Ennek megfeleléen, a mi-
vészet humanista legitimacidja dsszekapcsolddik azzal a ténnyel, hogy
az esztétika teriletén a mivészek a humanizmus szdsz6ldi, amibél az
kovetkezik, hogy a mUvész fol van jogositva arra, hogy valamennyitink
helyett széljon.”® A mivész etikai foladata tehat meg van hatarozva: kép-
viselnie kell azt a humanizmust, amelynek a félmutatasara a térsada-
lom egésze nem képes.

Nemes Csabaazonbannem sokkolniakar, hanem minimalisra csok-
kenteniazabrazoldshozhozzdadottinterpretaciét. Pontosabbankiindulé-
pontnak hasznalja az eleve manipuldlt képet, amely mar tartalmazza
az interpretdcidt, nagyon lényeges ugyanis, hogy a festmények alapja
a gyilkossagok helyszinérél készilt, médidban megjelent fényképek
voltak. A média, a leghatékonyabb manipulativ erd, épp a tdmaddk utébb
bevallott szandékat kozvetitette: félelmet gerjesztett. Rdadasul minden
alkalommal, valahanyszortjabb gyilkossagrakerilt sor Gjabb helyszinen,
afélelemndvekedésével parhuzamosan a média erodalta azaldozatokkal
szembeni szolidaritas érzését, mert ndvelte az elditéletekbdl taplalkozd
gyanut, amely mindig feltételezi a . kiegyensulyozatlan életvitelbdl” szar-
mazé agressziét. Magyaran: a szegénység mindig gyanus.

Marpedig egy kivétellel, minden tdmadas a falvak ciganysoran,
a legutolsd haznal tortént (6sszesen kilenc tdmadas volt). Nagycsécsen,
Tatarszentgyorgydn, Tiszalokon, Kislétan hat ember halt meg, kozdttiik
egy gyerek. A renddrség megallapitdsa szerint .Egyszerlen pont 6k
laktak stratégiailag kdnnyen megkdzelitheté helyen. Az elkdvet6k nem
voltak annyira batrak, hogy nagyobb kockazatot vallaljanak.” A motivacié
a romakkal szembeni bosszu volt.

Nemes Csaba tobbnyire olyan képeket hasznalt, amelyeken nagyon
kevés jel utal a gyilkossagok elkdvetésére. Ebbél fakad a ..némasaguk”.
Elsé ranézésre beleillenek a kilencvenes évektdl kezdédden furcsa
hazakrolfestett sorozatdba, aholakivalasztast egy-egykilonos épitészeti
megoldads, a kispolgari izlés szérakoztaté kreativitdsa magyarazta.
A .néma pogromképeken” azartalmatlan jeleket a blntényre utald rend-
8rségi szalagok, megjeldlt golydnyomok, sétalé renddrik, bamészkoddk
csoportja valtja fol. Ezek azonban csak utaldsok, tényleges jelentésége
a stigmatizalt haznak lesz, amelyre atszall az elkoveték blne, hogy
addig alljon ott lakatlanul, vétlen emlékmiként, amig ssze nem dél.

A hazakrol késziilt ,portrék” sora a stigmatizacio korén kivil is foly-

tatodott, egyfajta pozitiv szociografia modjan. A Pécs kdrnyékén [évé
ciganytelep hazait sajat helyszini felvételei utan festette meg, és ezeket
a képeket mar .csupancsak” a szegénység ténye terheli. De a médszer
ugyanaz, mint a Puhanyok esetében: tényekkel szembesiteni a nézét elé-
itéletek helyett, kikiiszobdlni a tudatlansag démonizalé kovetkezményét,
és akkor a kényszerbdl fakadd kreativitdsnak szamos olyan eleme tarul
fol, amely kozelebb vihet az elfogadashoz. A nedvesedd falu valyogha-
zak egyrészt a periferialis, egészségtelen, kultdrabdl és politikai rész-
vételbdl kizart létmadot jelképezik, ugyanakkor beszédes vizualis képét
nyujtjdk az életiiket a tobbség elveihez hasonldé moédon él6 marginali-
zalt kisebbségnek, akik ugyanigy a magénszféra és a magantulajdon
kialakitasara és megtartasara, a kornyezetik esztétikai alakitasara
torekszenek és a szérakozés ugyanazon médjat [televizid) veszik igénybe,
mint mindenki mas. Csak a maguk izlése szerint.

A kiallitdson lathatd legUjabb mi egy babfilm. Nemes Csaba
szOovegkdnyve témoren, fegyelmezetten és pontosan foglalja 0ssze a
ciganyokhoz kotédé eléitéletek egyik leggyakoribb pontjat, a lopasra
vald hajlam altalanositasat. A kétszereplds szituacids jaték egy valodi
erdében zajlik, ahol az erdékerilé egy ciganyfidba botlik. A parbeszédbél
fokozatosan bontakozik ki a viktimoldgia jol ismert pszicholégiai folya-
mata, amely soran a vadlott fokozatosan kezdi magara venni az elkovetés
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tényét és enged a ranehezedd, a blindsség beismerését kikényszeritd
nyomasnak. A nemzeti karszalagos erddkerilé azonban bonyolult
karakter: jatszik az egérrel, és kiélvezi a helyzetbdl kifacsarhatoé 6sszes
szadista élményt. Ugyanakkor nem viszi a végsdkig a fesziiltséget és
a jelenet nem torkollik tettleges agressziéba, ebben all Nemes Csaba
kompetencidja és médszerének finomsaga. A kdznapi élet ugyanis épp
ezt a szofisztikalt szadizmust igazolja: tartsuk meg a (vétlen) dldozatot
a sajat blndsségének a tudatdban, mert csak igy tarthatjuk az ellen-
Grzéslink alatt. Kettejlk parbeszédének alapja az a kdzds tudas, amely
a ciganyokkal szembeni negativ prekoncepcidk altaldnossagan alapszik,
és amely mindkettejik szdmara elére megirja az eljatszandd szerepet.
A tarsadalom szabalyai az erd6 semleges kézegében is érvényesek, és
nincs az az egyéni stratégia, amely kivonhatna magat aléluk. Az egyetlen
halvany reményt mégiscsak a kultura jelenti, allitja Nemes Csaba, ami-

kor a szabadjara engedett roma fid énekelni kezd a film végén.

EMESE KURTI

The Last House

Just as | am writing this, Nicolas Sarkozy, the president of democratic
France, born of immigrant parents himself, is just preparing to elimi-
nate a camp of some 300 Romanian and Bulgarian Romas. He expects
a minister of the Romas’ own country of origin to cooperate in expel-
ling the Roma, dislodged from the camps they had been constrained to.
He has every reason to count on the Romanian minister’s assistance
as Romania has already demonstrated that it is ready to discriminate
its own citizens on an ethnic basis, and instead of protecting them, to
assist slavishly to the superior West in pursuing its immigration policy.
The “war on crime”, which started a few months earlier in Rome, will
lead to the denationalisation even of the immigrants” descendants if
they “violate the law and order”. In other words, the leader of the Third
Republic considers that universal citizenship, the ultimate achievement
of the Enlightenment, which meant that citizenship was equal with hu-
man dignity, no longer represents any value. Considerations of race,
ethnicity and religion overwrite the equal rights and consequences that
follow from the institution of citizenship.

This model is strikingly similar to the German national socialist
politics of the 1930s. Then, the common law given by the states did not
protect Gypsies, Jews, gays, communists, bohemians and improductive
people, just as it won't protect them now. Since the early 1990s, Western
Europe has tried to guard what remains of the welfare state from the
‘hordes’ of refugees and migrants, until only its myth remains amid pre-
vailing racism.

In Eastern Europe, where there is practically no immigration, and
instead of the welfare state, only the memory of the trifling (and hardly
known] cultural and anti-feudal benefits of state capitalism survive, the
consequences of capitalism also emerge on an ethnic basis, but ex-
clusively in a closed circle of ‘insiders’. As Gaspar Miklds Tamas says
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“Hungarian and Serbian ethnicists claim that nation is where people of
Hungarian or Serbian origin happen to live, regardless of their citizen-
ship, with the corollary that citizens who are “alien’ to the nation states
ethnically, racially, in their religion or culturally, do not belong to the
nation in effect. The increasing depolitisation of the notion of the state
(a shift towards a cultural definition) leads to an acceptance of discrimi-
nation as a ‘natural’ phenonenon.” The concealed or open racism of
Hungarian domestic politics in the past few years follows from this defi-
nition of the nation, which, in essence, can also be considered as a spe-
cific product of politics. According to the testimonies of the offenders
who were apprehended, the attacks that took place at various locations
of the country, the murders of Roma were all solely motivated by their
victims’ ethnic origins. Obviously, these murders are regarded as a kind
of ‘private’ crimes, without direct assistance from the state. In fact, the
state even found the murders, that is, it did justice to one of its (inno-
cent] citizens, as can be expected, against another (guilty) citizen. At the
same time, there can be no question about the indirect responsibility of
the state, because it was an active agent of a system that incites racial
prejudice, anti-Semitism, homophoby and misogyny.

The key concept here is probably depolitisation, referred to in the
text cited above. In this case, it is not just that a narrow, we could even
say marginal circle, the art scene keeps politically distant, which has
been a relatively serious problem since the change of political system.
What we witness here is a real danger that concerns the whole of the
society. Discussing Jaques Ranciére’'s aesthetics, Slavoj Zizek sums
up the process as follows: When, in disappointment, people turn away
from politics, and the state places power into the hands of ‘experts,’
or, more precisely, of technocrats, instead of politicians, and its role is
this reduced, in essence, to an executive function of the police, then the
ultimate consequence of this is always racism.2 As a major feat of arms
of capitalism, racism also results in a conflict inside the same social
classes, as it turns against one another groups that otherwise belong
to the same financial and social circles. Such conflicts are motivated
exclusively racially. Roma in Szabolcs county have no greater enemies
than the worker-peasants of the same county. As a result, solidarity,
the only force that could become a strong counter-force in the history
of capitalism, and thus constituted a threat to the system, is now impos-
sible within social classes.

An obvious product of the prevail-
ing contempt of the political elite
in Hungary is the growing weight
of the extreme right, which has
come close to political power, or
has even grasped it, in Western
Europe, too. The first appearance
of the far right in the Hungarian
media during the 2006 siege of
the headquarters of the Hungar-
ian public service television - the
subject matter of Csaba Nemes's
Remake - appeared to be a conflict
between the state and extremists,
but in fact, the main role was played by the neo-liberalist economic sys-
tem. Clearly, the product of late capitalism rebelled for a moment, only
to return subsequently, having lost its character and strength, with the
symbols and rhetoric of Hungarain fascism, to its apparent aim of over-
throwing the government. But the point here was not this series of as-
saults with an ideologically and ethically questionable aim, but the fact
that they were (and have remained ever since] a strong symptom of the
crisis, to be later aggravated with ‘responding’ to the economic crisis on
a class basis.

It is important to describe briefly the socio-political context here
because Csaba Nemes' most recent paintings, let us call them ‘mute
pictures of pogrom’, make it necessary to sum up what had let to their
birth. The stigmatisation of poverty by the leftist-liberal (in other coun-
tries rightist] government partly due to external pressure, created the
basis for the legitimation of extreme rightist assaults. By the time the
images of the victims appeared in the media, the Hungarian society had
undergone a moral transformation whose sole motivation was the de-
sire to experience power, or the need for a power that can demonstrate
its strength. Meanwhile, ‘officially’ also shown as weak and valueless,
the poor, most of them Gypsies, could demonstrate no ‘value’ that would
protect them in a homogenising society. According to ethnicists, culture
is the identity forming element that essentially distinguishes national
groups from one another. However, the spectacle has eliminated in gen-
eralthetraditionalimportance of culture within the various social classes.

Flaneur, 2008,
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Children of suburban middle class families watch the same television
programmes as Romani kids in Kistokaj in north Hungary. The highly
colourful and multi-faceted culture of Roma, which is still unknown to
the majority of the society, cannot keep unaffected by processes in con-
temporary society and culture. As a result, their tradition of minority
culture no longer provides the basis for self-definition and the stimulus
for positive discrimination by the majority that could have been there
even in the early 1990s.

Looking at the loss of importance of culture from the angle of the
other side, the appeal of extreme rightist ideologies to Hungarian mid-
dle-class young people lies in the fact that it goes much further than the
mere cultural gestures of the leftist-liberal side with no stake involved

(such as creating temporary social groups, Critical Mass, planting trees

in guerrilla tree planting), by promising real social participation. Culture
is proven insufficient in an age of prevailing identity crisis and desire for
social activity, with people having a strong drive to act. At the same time,
as we can see in Nemes's short movie titled Puhdnyok (Softies, 2009),
today’s extreme right uses cultural tradition with an ironical overtone.
The representative costume of the national nostalgia, the clothes of the
betyar, the outlaws appears as a symbol in inverted commas, whose
function is to identify ideologically the aggressors, who themselves do
not take seriously the play with such forms. So far, this film is Nemes's
most socio-graphic work, inspired by the recognition of the fact that de-
monising the enemy only leads to the improductive abstraction of ‘sin is
from the Devil." This abstraction, in its turn, results in a distancing of the
problems, which makes the concrete aspects of ideologies inaccessible.
In this respect, Puhdnyok is related to Joanna Rajkowska’ Airways, which
a movie she shot in Budapest in 2008, where she shows minorities of
the society not in themselves but together with invited members of the
Magyar Géarda (Hungarian Guards] in a neutral space. Both works dem-
onstrate that communication on a primary, basic level is, at least, not
impossible, and that knowledge of the other on either side helps reduce
fear and aggression.

The film uses the method of portrait type presentation and a nar-
rative illustration of self-definitive statements, such as ‘let us refrain
from being romantic’ and 'Hungarian sentiment.” Two ultra-rightist
young men attack a middle-class university student of whom we come
to find out that he is closer to the leftist-liberal side. The fictitious story
may be based on the statistically proven fact that in the past few years,
racially and ideologically motivated attacks, primarily anti-Semitic,
has increased in Budapest. In fact, Nemes softens the presentation of
aggression, he does not shock the viewer with images of brutality, but in
essence, he presents the story as an absurd game, because his inten-
tion is to understand and make the viewer understand the logic of the
attackers’ ideology.

The paintings Csaba Nemes made, as the only Hungarian artist
dealing with the issue, following a series of acts of systematic massacre
of Romani people, are on the slim border of the ethical and the aes-
thetic. One of the ways to awaken the spectator’s ethical sense is the
radicalisation of the aesthetically ‘peculiar’, in other words, shocking
the spectator. We can see such images related to Auschwitz, or, for ex-
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ample, looking at photo portraits of the victims of the genocides in Pol
Pot’s death camps, taken by diligent bureaucrats immediately before
the victims’ execution. As Thierry du Duve points out analysing the bor-
ders and limits of the artistic and representation “Accordingly, the hu-
manist legitimation of art practice is tied up with the notion that artists
are spokespeople for humanity in the aesthetic domain, and therefore
it postulates the legitimacy of artists to speak on behalf of all of us.”
The ethical job of the artist is defined then: the must represent the hu-
manism that the society as a whole cannot demonstrate.

Nemes’s aim is no to shock the spectator but to keep the element
of interpretation in presenation to the minimum. More precisely, he uses
as a starting point an originally manipulated image that already contains
the element of interpretetion - it bears great significance that the paint-
ings are based on photos of the scenes of the massacres published in the
media. In effects, the media, the most effective tool of manipulation, the
media served as a vehicle for the assaulters’ intent: it spread fear. More-
over, every time a murder took place at a new location, along with adding
to the growth of fear, the media eroded the sense of solidarity in the soci-
ety towards the victims by increasing the suspicion based on the prejudice
that aggression against the victims was a consequence of an ‘unbalanced
way of living." In other words: povery is always suspicious. With just one
exception, all of the nine attacks were carried out against the last house
of the Romani row in the villages. Six people, one of them a child, died
in Nagycsécs, Tatarszentgyorgy, Tiszalok and Kisléta. According to the
police “It was simply that their houses were located at a position that
was easy to access strategically. The assaulters were not brave enough
to take a higher risk.” The motivation was revenge against the Roma.

Nemes mostly used photos in which there are only very few signs
of the massacres. This is what makes these paintings ‘silent’. At first
sight, they fit into his series of paintings of strange houses, which he
began in the 1990s, with his choice of the buildings then being present
examples of strange and funny architecture inspired by middle-class
taste. In his ‘silent images of pogrom’ the innocent signs in the ear-
lier paintings come to be replaced by police line ribbons, marked bullet
holes, policemen walking around, people gathering at the scene, etc.
However, these are only references. What bears real significance is
the stigmatised houses, to which the assaulters’ sin will be transferred,
to sand there vacant as monuments until they collapse.

The series of the portraits of houses extended beyond the stigma-
tised circle, as a kind of positive sociography. Nemes painted the houses
of the Roma colony after his own photographs. These houses are ‘only’
burdened with the fact of poverty. Nemes uses the same method here
as in Puhanyok: to confront the viewer with facts instead of prejudices,
to eliminate the demonising consequence of the lack of knowledge and
information. He makes visible examples of creativity resulting from con-
straint, bringing people closer to acceptance. The adobe houses with
their damp walls represent a way of living that is peripheral, unhealthy,
excluded from culture and political participation - but they also present
telling images of this marginalised minority that lives according to the
principles of the majority, and whose members strive to build up and
keep their private sphere and private property, who try to shape their
environment aesthetically and use the same means of entertainment
(television] as anyone else. Only they do it according to their own taste.
The most recent work in the exhibition is a puppet animation. Nemes's
script provides a brief, concise and accurate summary of one of the most
prevalent prejudices against Romani people: an inclination to theft.
The situation game with two characters takes place in a forest, where
the a white woodsman accidentally meets a young Roma man. From
their dialogue unfolds the well-known psychological process of victimol-
ogy, where the person accused of a crime gradually accepts and takes
on the role of the offender, and succumbs to the pressure to confess to
having committed a crime that he has not committed. The woodsman,
who wears a ribbon with the national colours, is a complex character,
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he plays cat and mouse with the young man, and squeezes every drop
of sadistic joy out of the situation. At the same time, he does not carry
the situation to the extreme, and the situation does not lead to physi-
cal aggression. And this is exactly where Nemes’'s competence and the
subtlety of his method lies. This is the kind of sophisticated sadism that
prevails in everyday life: let us keep the (innocent] victim in their aware-
ness of guilt, because it this is the only way we can keep control of them.
The dialogue of these two characters is based on the common knowl-
edge they share, which is based on the prevalence of prejudices against
Romani people, and predetermines the role they will play. The rules
of the society are also valid in the neutral environment of the forest,
and there is no individual strategy that would exempt them from these
rules. Still, the only slight hope that remains for us is culture, Csaba
Nemes declares by making his character, the young Rom, released by

the woodsman, sing his song at the end of the movie...
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Sérga haz / Yellow House, 2009, 150x252 cm, olaj, vdszon / oil, canvas
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Az utolsé hdz / The Last House, 2009, 110x170 cm, olaj vaszon / oil, canvas Konny( szell6 / Light Breeze, 2009, 100x140 cm, olaj vaszon / oil, canvas
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A kukoricassal szemben / Opposite of the Cornfield, 2009
140x200 cm, olaj, vaszon / oil, canvas "



Vézlatok a . Telephez” / Studies for . Settlement”, 2010
Ad-es rajzsorozat, vegyes technika, A4 drawing-series, mixed media
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Flst 16 / Smoke 16, 2010, 120x160 cm, olaj, vaszon / oil, canvas

Telep (03) / Settlement (03], 2010, 50x70 cm, olaj, vdszon / oil, canvas
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Telep (04) Zéettlement (04], 2010, 180x250 cm, olaj, vaszon / oil, canvas




Héhatér / Snow Line 1-IV., 2008, A4-es rajzsorozat
vegyes technika / A4 drawing-series, mixed media
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Alljide! / Stand Here! 2010, babfilm, 5 perc / puppet-film, 5 minutes
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Nemes Csaba-: - Tudod, hogy mér’ - Ha van munka, dolgozok. - Tényleg nem?

kérdezem?
ALL I'E! - Mindig van munkal - Nem.
, J - Nem tudom. Csak dolgozni kell!
Erted? Tudsz te magyarul! - Miért nem?
Parbeszéd az erdében. - Nem? ,
o - Ertem... - Mert maguk az olyan
(Babfilm) - Nem. embert nem nagyon
- Varnak vissza? szeretik, amilyen
Karakterek: Erdész (E), Roma (R) - Nem tud_ja...,hr_n_m, Van aki var? én vagyok.
nem tudja. Allj ide!
- Vannak. - Gyere ide!
- Itt allok. Vedd a nyakadba
- Tobben is? ezt a kotelet!
E: Kivagy? - Mondom, hogy ne hazudj! - Dolgozok énis. - Kicsit arrébb. Nem félsz téle?
Honnan viszed a fat? - Tobben.
R: Hogy? - Nem hazudok. - Hol dolgozol? - Nem.
- Nem faért jottem. - Hanyan vérnak?
- En kérdeztem. - Hazudtok ti mind... - Itt-ott... A tarsaid varnak? - Tényleg nem félsz?
Allj meg! Szeretnél elmenni? - Van baltad? Van nalad? )
- Minden nap? - Ok nem a tarsaim. - Nem...
- Megalltam. - Nekem mindegy. - Nincs nalam.
- Ha hivnak. - Varjak otthon a fat?... - Koss ra egy goresot!
- Hogy hivnak? - Nem varnak? - Ne hazudj! Erthetden kérdeztem!
Nincs neved? Nem felelsz? - Szereted az erd6t? Hova dugtad? - Hat, megtehetem...
Nem értesz magyarul? Kellene a fa igaz? Hol vannak a tarsaid? - Nem azt varjak.
- Szeretem. - Akkor tedd is meg
- De értek. - Nem faért jottem. - Egyeddl jottem. - Mit varnak? szépen...Akarelis
- Mit szeretsz benne? mehetsz. Allj csak meg!
- Tudsz te beszélni, - Ne hazudj! - Minek jottél? - Elmehetek? Gyere visszal Allj ide! ...
ha akarsz. Mit keresel itt? - Hat... Nem igy, hattal!
- Nem hazudok. - Mar mondtam. - Na nézzenek csak Na gyerlink mar!
- Semmit. - Mit szeretsz benne? oda, mar engedélyt Ott allj meg! Maradj!
- Afaért fizetni kell! ; - Ismételd meg! is kér. Ne legyen
- Hogyhogy semmit? - En csak Ugy nézelédok. A faért fizetni kell! mar olyan siet8s! - Maradok.
Fat jottél lopni?! - Tudom. Mi utan nézelédtél?
- Nézelédik... - Mit akar télem? - Hozz egy rénkot!
- Nem! - Kijott veled? Mit lehet itt nézni?! A fakat? - Nem nézel6dtem. Emeld fel! Békalgetés! ...
- Senki. - En? Mit akarhatnék? Akarsz inkabb énekelni?
- Ne hazudj]! - Afakatis. - Azt mondtad nézel8dni A fak nagy id6k tanui...
- Hol laksz? jottél. Erted? Nem érted - Hat, ha lehet, akkor
- Nem hazudok. - Kellene a fa? te ezt. inkabb énekelnék...
- Lent a végen. - De nem ugy. Melyik a kedvenc ’
- Akkor miért vagy itt? - Nem faért jottem. szamod? - Enekelj!
- Szereted a munkat?... - Afanincs ingyen! Béar mindegy is...
- Sétalok. Vélaszolj! - Ezt mar mondtad. El8szor dolgozni kell érte. Ne csodalkozz, ha - (énekel)
...Lattal mar nem fognak téged Hulljatok levelek,
- Csak Ugy satélsz? - Nincs munkam. szamozott erdét? - Dolgozok én'is. tobbet latni! rejtsetek el engem...
de ja, didfa levéllel,
- lgen. - Mindenki dolgozik. - Nem lattam. - Nem szerettek ti dolgozni... - Nem csodalkozom. de sej takarjatok el engem.
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Csaba Nemes:

STAND HERE!

Conversation in the forest.

(Puppet-film)

Characters: Forester (F), Roma man (R)

F: Stop there! Who are you?
R: What?

- I'm asking the questions
now! Stop!

- | have stopped.

- What's your name? Don't
you have a name? Do you
understand Hungarian?

- Yes, | do!

- See? You can speak if you
want to.

What are you doing here?

- Nothing.

- What do you mean '
nothing’? Have you come
here to steal wood?

- No!

- Don't lie to me!

- I'm not!

- Why are you here, then?

- I'm just taking a walk.

- Just taking a walk?

- Yes!

- | told you: Do not lie to me!
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- I'm not!

- You are lying. All of you do.

Would you like to leave?

-1 don’t care.

- Nobody's waiting for you?
Won't you answer my
question? You need some
wood, right?

- 1 didn’t come here for
wood!

- Don't lie to me!
- I'm not!

- If you want wood, you have
to pay for it.

- | know that.

- Who's here with you?
- Nobody.

- Where do you live?

- At the lower end.

- Do you like your job?...
Tell me!

- | have no job.
- Everybody works.

- Me too.

- Where do you work?

- Here and there...

- Every day?

- When they call me...

- Do you like the forest?

- Yes, | do.

- What do you like about it?
- Well...

- What do you like about it?

- | just like looking around
init.

- ...He just looks around
init... What is there to look
at here?! The trees?

- Yes, the trees, too.

- Would you need some
wood?

- | have not come here for
wood.

- You have already said that.
...Have you seen a forest
with numbered trees
before?

- No, | haven't.

- You know why I'm asking,
don't you?

-ldon't.

-You don't?

-ldon't.

- He doesn’t know...huhh,
he doesn't know.
Stand here!

- I am standing here.

- Alittle further up. Where
do you take the logs from?

- I have not come to pick
wood.

- Do you have an ax?
Do you have it with you?

-l don't.

- Don't lie to me!
Where did you hide it?
Where are your buddies?

- I'm on my own.

- Why have you come?

- I've already told you!

- Tell me again! If you want

wood you have to pay for it.
What were you looking for?

- I wasn't looking for anything.

- You said you came to look
around.

- But not to look for
something.

- Wood is not for free. You
have to work for it.

-1 do work.

- Your kind doesn't like to
work...

- If there is work, | do it.
- There is always work.
You only have to do it.
Understand? You unders-
tand Hungarian, dont you?...
- | understand...
- Is anybody waiting for you
to get back?
Anybody waiting for you?
- Yes, there are.
- More than one?

- More.

- How many?
Your buddies are waiting?

- They are not my buddies.
- They are waiting at home
for the wood, right?...

I've asked you a question!

- They are not waiting for the
wood.

- What are they waiting
for then?

Could | go now?

Now look at that... He is
asking for permission.
Why hurry so much?

- What do you want from me?

Me? What would | want
from you?

Trees are witnesses

of great times... you see
what | mean?

Of course you don't...
What's your favourite
number? Forget it...
Don't be surprised if they
never see you again.

- I'm not surprised.
- You are really not?
- No.

- Why not?

- Because your kind do not

really like my kind.

- Come here! Put this rope

around your neck!
Aren’t you scared?

- I'm not.

- Really?

- No...

- Tie a knot in it!

- Well, | can if you want...

- Do it then...

You may as well leave.

Stop there! Come back!
Stand here...Not like that!
With your back towards me!
Now, come on! Do it!

Stop there! Don’'t move!

- I'am not moving!

- Fetch a log! Lift it!

Duck walk! ... Would you
prefer to sing?

- Well, l would if | could
choose...

- Go ahead! Sing then!

- (sings) Oh, leaves, do fall

and hide me, hide me...
with walnut tree leaves,
cover me and hide me.

61



ALLI IBE! / STAND UEREL

babfilm / puppet-film
2010

szinészek / actors:
.M" = Thuréczy Szabolcs
.R" - Csanyi David

babjaték / puppet-play:
.M" - Kédmvas Luca
.R" - Gergelyi Julia

babkészits / puppetry:

Glaser Katalin

operatdr / director of photographie:

Kovacs Claudia

focus puller, loader:

Decsi Déniel

kamera asszisztens / camera assistant:

Székely Csaba

viladgositd, felvételvezetd / electrician, location manager:
Fodor Karoly

csap6 / slate:

Zékany Didna

vago / editor:

Tréznik Laszlé

Hangkeverés / sound-mixing:

Madécsi Imre

colorist:

Kovécs Laszld

fécim grafika / graphic design:

Kupcsik Adrian

angol felirat / english subtitles:

Kozma Zsolt

producerek / producers:

Lajos Tamas, Fazakas Péter

rendezd, forgatokonyvird / screenplay, directed by:
Nemes Csaba

tamogatdk / support:

Film Positive Productions Kft., Supermodern Stadid Kft., Szinhaz- és FilmmUvészeti
Egyetem, Knoll Galéria

labormunkalatok / developing:

Magyar Filmlabor

kulon koszonet / special thanks:

Banki Gydrgy, Bosnyak Miklés, Hans Knoll, Kupcsik Adrian, Pilinger Erzsébet,
Prosound, Nick Robertson, Solymosi Attila
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